Agli inizi degli anni ‘50 del
secolo scorso il tema archi-
tettonico della sala cinema-
tografica costituiva ancora a
Roma un grande impegno
espressivo e kecnulogico,
come ha dimostrate la rea-
lizzazione del cinema
Airone (dismesso), costruito
negli anni 1953-56, su pro-
getto di Adalberto Libera.
Esemplificativo del prriodo

& stato anche il cinema
Aleyone (ora Lux) di
Riccardo Morandi e

Giovanni Gandolfi, in via
Lago di Lesina, edificato fra
il 1947 e il 1949. Riccardo
Morandi (1902-1989), inge-
gnere, & ricordato soprattut-
to per la sua attivita di pro-
gettista strutturista. Legata
al filone del Razionalismo
costruttivo nato con l'inge-
gneria ottocentesca, la sua
figura di progettista rappre-
senta una concreta esempli-
ficazione metodologica ‘di
quella rice'ca di integrazio-
ne tra funzione, costruzione
e immagine. | primi frutti di
questa preparazione si
ebberc nel 1934 nella Chiesa
di Santa Barbara a
Colleferro: inizio di una
personale ricerca strutturale

‘Reminescenze razionaliste incontrano I'espressionismo strutturalista

[l cinematografo Alcyone
fu un gioiello di Morandi

realizzata una sala da ballo:
originaria sede del dancing
Zanussi, ricordata in alcune
sequenze del film Le dritte
di Mario  Amendola del
1958.

La sala era rimasta presso-
ché invariata finc agli ulti-
mi lavori di ristrutturazio-

I'apertura, ampliata per
segnare il nuovo ingresso su
via Massaciuccoli. Cinque
alcioni in gesso, poi ridotti a
tre, dello scultore Vittorio di
Colbertalde decoravano le
pareti intorno alla rampa
che portava dall'airio “alla
prima galléria.
Compotizioni astratte erano
visibili nel dancing..

Dopo un pericdo di chiusu-
Ta, mel 1998 V'edificio venne
fortemente alterato nei pro-
spetti e nell’internc . per
ricavarne una multisala con
ben sette schermi.
Ribattezzata con il nome di
“Lux”, la struttura cinema-
tografica fornisce una rifles-
sione sulla preferenza data
a taluni modelli architétio-
nici moderni- per far colpo
visivo sulla massa, natural-
mente a dispetto della qua-

e formale. La grande occa-
sione di Morandi perd
venne dopo la fine della
guerra, La ricostruzione
nazionale lo vide infatti tra i

« pi attivi realizzatori spe- -

cialmente del tema del
ponle. fu t‘UII aveva conti-
nuato a lavorare, che svi-

luppir gradualmente in
forme nuove conquistando
un ndiscusso  riconosci-

mento internazionale,
Fra :1 1930 e il 1950 si pud
collecare il periodo di for-

progettuale di Morandi,
attraverso un passaggic
progressivo da edifici civili
e industriali alle grandi
strutture e ai ponti. In quel
periodo  sperimentd  le
potenzialita del cemento
armato e della precompres-
sione in strutture con diver-
sa destinazione: dalle abita-
zioni alle sale di spettacolo,
dalle autorimesse agli han-
gar, dai ponti ai viadotti.

In questo panorama il cine-
ma Alcyone rappresentava

le reminiscenze razionaliste
e lespressionismo struttu-
ralista.

Anche prima della seconda
guerra mondiale Morandi si
era dedicato alla. progetta-
zione a Roma di sale cine-
matografiche come
"Augustus e il Giulio
Cesare, tema particolarmen-
te prestigioso in quegli anni
come attestano, fra le altre,
le realizzazioni coeve di
Marcello Piacentini
(Quirinetta e Barberini) e di

Spaccarelli (Supercinema).

La grande vetrata che carat-
terizzava il  prospetto
dell’Alcyone  su via
Massaciuccoli era il punto
attraverso il quale la strut-
tura si mostrava nello spa-
zio urbano circostante e di
notte contribuiva a trasfor-
mare l'edificio in un vero e
proprio faro sul quartiere,
grazie a un’accorta illumi-
nazione artificiale. Questo
stesso elemento fu ripropo-
sto da Morandi nella realiz-

ne,

romana, il Maestoso.
Linterno dell’Alcyone rap-
presentd un piceolo gioiello
di creazione ingegneristica.
La platea venne realizzata
in contropendenza per per-
mettere - considerata l'esi-
guitd dell'altezza dell’edifi-
cio - di ricavare due galle-
rie. La scala di distribuzio-
visibile dalla vetrata
esterna, si mostrava pog-
giante su un unico pilastro e
con l'utilizzo di cavi d'ac-
ciaio.

Tita architettonica. Oltre allo
stravolgimento degli spazi
interni, il fronte & stato
nascosto da una superficie
omogenea di lastre di colore
scuro, Di conseguenza @
andata perduta l'originale
interpretazione architettoni-
ca del prospetto, impostata
sulla trasparenza del corpo
scala rispetto alla grande
vetrata,
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Umberto Prencipe tra realta e visione

Dipinti e incisioni in mostra al Museo di Roma di Palazzo Braschi

Fi o ] prossimo 13 settembre, le
dide sale del Museo di Roma
1lazzo Braschi ospiteranno la

opere dell'artista da parte di
figlia, Giovanna Prencipe.

| psposizione, promossa  dal
¢pmune di Roma Assessorato alle
plitiche- Culturali,
vrai denza ai Beni Culturali

con l'organizzazione di Zatema
Progetto "Cultura, si divide in sei
sezioni, per un totale di 121 opere,
tra dipinti e incisioni,

Il percorso inizia con il prino
Novecento, quando Prencipe fu ra
i pittori che aggiornarono il lin-
guaggio artistico in chiave simboli-
sta, evidenziando al contempo una
particolare impronta crepuscolare,
certo condizionata dall'infanzia
trascorsa all'interno delle carceri di
cui il padre era direttore, dove visse
in stretto contatto-con la solitudine

e con la sofferenza, dalla letteratura
del tempo e dai lunghi soggiorni
nel silenzio di Orvieto.
La componente simbolista-crepu-
scolare si attenud nel secondo
decennic "eI secolo a favrre di
modl pit ""vatutallstlr:l, B cui
ipe Tecypera l'eredith di certa
pmttura otbué-' ‘esca, reinterpretan-
dola con un.gechic alle espeﬂem.e
della Sec eall
cezanniano. Le vedute di Orvieto,
ma anche i paesaggi eseguiti in
questo periodo in Toscana, a Roma,

Procida, Sorrento, Ischia e Napoli,
mostrano una struttura dell'imma-
gine pii ferma e costruita e, spesso,
accensioni cromatiche di marca
francese.

Se la figyra umana rimane assente
dalle sue opere, il vuoto non 2 pia
forma drammatica di solitudine
bensl espressione di un rapporto di
intima consonanza con l'ambiznte e
di una “estetica del silenzic', con
cui l'artista si immette in maniera
personale nel paesagg:smo del
Novegento.

Con gli anni Quaranta la sua pittu-
ra diventa pii libera, meno struttu-
rata. Ormai Prencipe vive a Roma,
dove” dal 1936
all'Accademia di Belle Ati; e qui
ritorna su molti motivi tipici della
sua. produzione giovanile con
opere dal timbro intenso ¢ strug-
genie, ricco di effetti di controluce,

‘testimoniate proprio dalla selezio-

ne di opere donate al Museo di
Roma.

Alessandro Venditti

insegna

ne, fatta eccezione per la-
pensilina che fu, poco dopa



